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 ملخص البحث : 

إثراء والإستفادة منه فى  الفن المصري المدٌململابس فى لكٌلٌة الأسالٌب التشوٌتناول موضوع البحث )

 (التشكٌل النحتى

الملابس فى أعمال النحت فى عصر الدولة الحدٌثة فى لمعالجات ام الهالدور إلى إبراز البحث  هدفٌ

التشكٌل ، وكذلن الإستفادة من عنصر الملابس فى إستحداث أعمال فنٌة تثرى الحضارة المصرٌة المدٌمة 

بنماذج من أعمال النحت التى تتناول عنصر ة نالإستعاتمت النحتى ، وفى سبٌل تحمٌك هذه الأهداف 

المصرٌة المدٌمة ، وكذلن لام الدارس بصٌاغة أعمال فنٌة حضارة الملابس فى عصر الدولة الحدٌثة فى ال

 بولٌستر ( –) خشب عنصر الملابس بأسالٌب تشكٌلٌة تثرى التشكٌل النحتى بخامات متنوعة تتناول 

من خلال دراسة عنصر الملابس فى عصر وتسٌر هذه الدراسة فى إطار منهجى ٌستند إلى المنهج التارٌخى 

، والمنهج الوصفى التحلٌلى من خلال وصف وتحلٌل تماثٌل رة المصرٌة المدٌمةالدولة الحدٌثة فى الحضا

، وكذلن وصف وتحلٌل فى الحضارة المصرٌة المدٌمةفى عصر الدولة الحدٌثة تتناول عنصر الملابس 

والمنهج التجرٌبى من خلال ، تناولوا عنصر الملابس فى أعمالهمبعض الفنانٌن المعاصرٌن الذٌن أعمال 

تنفٌذ أعمال تتناول عنصر عن طرٌك تجرٌب بعض الخامات المختلفة فى جربة التطبٌمٌة للدارس الت

فٝ اٍٍٛة رْى١ً  فٝ إثواى ػٕٖو اٌّلاثٌفبِخ اٌؼًّ اٌفٕٟ ٌٙب كٚه إلى أنولد توصل الدارس  ،الملابس

ج١و ثؾو٠خ أٚ ٕؼٛثخ رْى١ً اٌؼًّ ، ٚ مٌه ِٓ فلاي لٛح أٚ ١ٌٛٔخ اٌقبِخ ِّب رَبػل إٌؾبد ػٍٟ اٌزؼاٌزّضبي

٠ّىٓ ِٓ فلاي كهاٍخ ٚرؾ١ًٍ ثؼ٘ إٌّبمط ِٓ الأػّبي اٌف١ٕخ اٌزٝ ٠ظٙو ثٙب ػٕٖو اٌّلاثٌ ، لواءح  ٚ

وبٔذ ٘نٖ الأ٘لاف رم١ٕخ ِزؼٍمخ ثبٌقبِخ ، أٚ وبٔذ فبٕخ ثبلأٍٍٛة الأ٘لاف اٌزٝ ١ٕغذ ِٓ أعٍٙب ٍٛاء 

 اٌزْى١ٍٝ ، أٚ وبٔذ رورجٜ ثٖٛهح ِجبّوح ثبٌزؼج١و فٝ اٌؼًّ اٌفٕٝ .                                                

Research Summary: - 

The subject of the research deals with (Formation styles of clothing in 

ancient Egyptian art and benefit from it in enriching the sculptural 

formation) 

The research aims to highlight the important role of clothing treatments in 

the work of sculpture in the era of the New Kingdom in the ancient Egyptian 

civilization, as well as taking advantage of the element of clothing in the 

development of works of art enrich the formation of sculptural, and in order 

to achieve these goals have been the use of models of sculpture work that 
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deals with the element of clothing in the era of the New Kingdom in the 

ancient Egyptian civilization, as well as the student to formulate artwork 

dealing with the element of clothing in Formation styles enrich the formation 

of sculptural materials variety of materials (wood - polyester). 

This study is proceeding within the framework of a methodology based on 

the historical approach by studying the element of clothing in the era of the 

New Kingdom in the ancient Egyptian civilization, and the descriptive 

analytical approach through the description and analysis of statues dealing 

with the element of clothing in the era of the New Kingdom in the ancient 

Egyptian civilization, as well as the description and analysis of the works of 

some contemporary artists who dealt with the element of clothing in their 

works, and the experimental approach through the applied experience of 

the student by experimenting with some different materials in the 

implementation of works dealing with Clothing element . The student 

concluded that The material of the artwork has a role in highlighting the 

element of clothing in the style of forming the statue, through the strength 

or softness of the material, which helps the sculptor to express freely or the 

difficulty of forming the work, and Through the study and analysis of some 

models of artworks in which the clothing element appears, it is possible to 

read the objectives for which they were formulated, whether these goals 

are technical related to the material, or they are specific to the plastic style, 

or they are directly related to expression in the artwork. 

  

 مقدمة البحث :

إنتاجها علً مر المدر الهائل من التماثٌل المرتدٌة التى تم  النحت من أعمالفً  أهمٌتهاتكتسب الملابس 

ٌحوى كما هائلا من ، فجسم الإنسان  الذي ٌلازمها بشريبدون الجسم الالملابس ا ما تظهر العصور، و نادر

، و المختلفة ر فى أوضاعهاكتل المتنوعة فى الشكل و الحجم، و ٌمكن التحكم فً موضعها من خلال التغٌٌال

تجاهاتها من خلال التبدٌل فً الحركة، و ٌتٌح هذا للنحات مجموعة من المعطٌات التنوٌع فً إٌضا ٌمكن أ

حٌث  التجدٌدو  علً الإبتكارو ٌزٌد عنصر الملابس فً العمل الفنً لدرة النحات  النحتً،التً تثري فكره 

  .                و تشفتكشف أو تخفً أ الجسم تحتها من خلال لدراتها على أنبها و علالتها التفاعل مع
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 روعة ( ق.م 2202 - 2550)كتسب فن النحت فى الدولة الحدٌثة فً الحضارة المصرٌة المدٌمة د او ل

فى عهد الدولتٌن المدٌمة التى تمٌز بها  و الموة الصلابة سماتإضافة إلى  ،فى الخطوط لٌنوأنالة جذابة، و

              .1النحت بموالبه التشكٌلٌة الجمٌلة أشد تعبٌرا وأكثر تحررافن  سلوبأ أصبح. وهكذا والوسطى

الرأس  غطاء، فكان شكاللأنظمة االتى تمرر أعت التماثٌل المصرٌة المدٌمة إلً التمالٌد الكهنوتٌة و خض

على جانبً الصدر، و لد طرفٌها  فتدلًالرأس، حكم ضبطها حول الماش، ولد لطعة  ٌتكون منبسٌطا، 

لبنائٌة هذه المنطمة من  صلبا مظهرا مما أدى إلى إحداث، بنوع من الحدة و الهندسٌة خطوطها إتسمت

حول  لف ، ومن ثلاث لطع تكونلصٌرة تكان لباس الجسم مختصرا، و لوامه بشكل وزرة و. التمثال

لً التجرٌب إ تستندكبٌرة  فطنةمن  إكتسببما  المدٌم النحات المصري إستطاع، و لد عرٌض حزامبالخصر 

      .2لأشكال جمالٌة ملحوظةنظمة للمنحوتات أ فأضاف، بمهارة بسمن دراسة تفاصٌل الملا ،تواصلالم

 هٌمنتنسائٌة حٌث سواء منها الرجالٌة أو ال ملابسالحدٌثة تطورا ملحوظا على الفى عهد الدولة  ظهرو لد 

المادى  الترف. وٌعود ذلن إلى لبل ذلن شائعةالبسٌطة التى كانت على الأردٌة  الفاخرة ونٌمة الأالأردٌة 

      .3أخرى جهةمن التً جاوروها الشعوب ب المصرٌٌن وتأثرهم لترانوإ ،جهةوالتطور الإجتماعى من 

فً الفترة المعروفة بعهد  خاصةوالتفاصٌل الكسرات  رةثكب و تمٌزت الملابس فً عصر الدولة الحدٌثة 

فً تلن  و معروفة لمشة الشفافة التً كانت شائعةستخدام الأإ، وو إتساعه رداءطول الب إتصفت والعمارنة، 

الذي كان  لباسإستمرار ال ،المدٌمةثار المصرٌة بعض التماثٌل الواردة علً الاا  أوضحتو لد ، الفترة

، و صارت علاهمن أسفله إلً أ ٌطرز، فكان فً هذه الفترة ارفهزخ زادتفً الدولة المدٌمة و لكن مستخدما 

 )إزار( و كان الرداء الداخلً ٌلتصك بالجسم علً شكل نمبةالموضة إستخدام ردائٌن بعضهما فوق بعض، 

خارجً عبارة عن عباءة طوٌلة أو حرملة تعمد و  رداءٌلبس فولة و  ،لمشة شفافةكسرات مصنوعة من أب

                                                                             .4تثبت فوق الصدر بطرق مختلفة

                                                                          

 مشكلة البحث :

لم ٌحظ ذلن العنصر لدٌما و حدٌثا، إلا ان  للتمثال و التً ظهرت عبر العصور بالنسبة رغم أهمٌة الملابس

تبط دائما بالجسم ، أو أنه مرعمل الفنًلل بدراسة مستملة، و ٌرجع هذا إلً ان البعض اعتبره عنصرا تكمٌلٌا

معالجاته  ؤٌة مكثفة توضح إمكانٌات ذلن العنصر تشكٌلٌا، و إرتباطاتلذا ٌجب توفٌر ر . فً العمل الفنً

وده و أثره علً العمل تحلٌل كٌفٌة و أهمٌة وجثال، مما ٌساعد بلا شن علً مالوظٌفٌة بطرٌمة إنشاء الت

                                                                                                          . الفنى

                                                           
.  281( " الجمال الخالد فى الفن المصرى المدٌم " ، عالم الكتب ، الماهرة ، صـ   0222محسن عطٌه )  
1
   

0
( " اثر النحت المصري المدٌم علً الفكرالتصمٌمً لأعمال النحات المعاصر فلادٌمٌر تً سٌفٌن " ، مجلة الفنون و العلوم      0225منال هلال ) 

 .     52، ص 2، ع  0، مج التطبٌمٌة ، جامعة دمٌاط 
2
الحضارة المصرٌة والحضارتٌن الإغرٌمٌة والرومانٌة " ، الإتحاد العام  –( " اللباس من خلال الحضارات المدٌمة  0226الطٌب بو ساحة )  

 . 0للاثارٌٌن العرب وإتحاد الجامعات العربٌة  ، بحوث مؤتمرات ، صـ 
4

 ، بتصرف من الدارس . 20-25لعصور المدٌمة " ، مكتبة الانجلو المصرٌة، الماهرة ، ص( " طرز الأزٌاء فً ا0222سلوي هنري )   
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: البحث فً الساؤلات الأتٌةو تتحدد مشكلة   

                                                  ؟  راز عنصر الملابس فً العمل الفنىفى ابدور للخامة  هل -

 أعمالمن  من خلال دراسة و تحلٌل نماذج المدلول التعبٌري لعنصر الملابسٌمكن لراءة و إستنباط هل  -

  النحت فى عصر الدولة الحدٌثة فى الحضارة المصرٌة المدٌمة؟

 هدف البحث :

فى  ةالنحت فى عصر الدولة الحدٌث أعماللملابس فى براز الدور الهام لمعالجات اهدف البحث إلً إ

التشكٌل  فنٌة تثري أعمال ستحداثإ الإستفادة من عنصر الملابس فًو كذلن  .الحضارة المصرٌة المدٌمة

                                                                                                         .النحتى

 أهمٌة البحث :

لإستفادة منه فى م لر مه، و ٌعتبر مصدهمٌة البحث فً توضٌح أن عنصر الملابس أساسً للتمثالأ تكمن

                                                                                      .النحت المعاصر  أعمال

 فروض البحث :

: دارسفترض الإ  

  سالٌب التشكٌلٌة لعنصر الملابس ، و عصر الدولة الحدٌثة فى الحضارة المصرٌة المدٌمة فترة غنٌة بالأ -

. التشكٌل النحتى ثراءمنها فى إ التً ٌمكن الإستفادة  

النحت المجسم. أعمالللملابس دورا هاما فى تدعٌم الأسالٌب التشكٌلٌة فى كثٌر من  -  

                                                                                          حدود البحث:

    فى عصر الدولة الحدٌثة فى الحضارة المصرٌة المدٌمة .دراسة الأسالٌب التشكٌلٌة لعنصر الملابس  -

.على التماثٌل التى ٌمثل فٌها عنصر الملابس دورا هاما و مؤثرا  إلماء الضوء -  

مختلفة فى تنفٌذ التجربة العملٌة للدارس .خامات إستخدام  -  

 مصطلحات البحث :

: Formation styles الأسالٌب التشكٌلٌة 

     أنها ب و تعرف .1و مذهبه  فلان طرٌمته سلوبا: الطرٌك، و ٌمال سلكت  فى المعجم اسلوبكلمة  تعنً

مع وحدة العمل الفنى بما ٌتفك  تأكٌدتظهره من لٌم و أسس فً  العلالات التنظٌمٌة الناجحة للعناصر و ما "

                                                           
2
 ( " مجمع اللغة العربٌة " باب س ، ل ، ب الماهرة .0222المعجم الوجٌز )  
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الفنى و بصٌاغة العمل  ترتبطالأدائٌة التى  مجموعة الطرق و التمنٌات"بأنها و تعرف و فكره  مضمونه

لالات عنماط وفى أ تنفٌذهمفرداته، و  تشكٌلئه العام، أو و صٌاغة بنا بنائه، سواء بتشكٌل هٌئته الكلٌة،

                                                               . 1" العمل الفنً تكون فى مجموعها و تكاملها

: Clothes الملابس 

و جاء فً لسان العرب  .ورد فى تعرٌف مصطلح الملبس مرادفات لغوٌة كثٌرة : اللباس ، الرداء، الثٌاب

 رداء. و ما ٌعتبر زٌننالكبٌر ، و كل ما  ، فالرداء هو الغطاءلابن منظور أن الرداء هو الشئ الذي ٌلبس

 و غٌرها ، و ٌشٌر إلً ٌة و المبعاتالملابس و الأحذتضمن ٌ  رداءن الذكر بدائرة المعارف البرٌطانٌة إ

و الصوف أو المطن أو جلد وج من الشعر أالشئ المنس هًو الملابس ، التغطٌة المستخدمة لجسم الإنسان

، و مكملات الداخلٌة و الخارجٌة  المختلفةالجسم كله بأنواعها  تسترالملابس التى  أما اللباس فٌعنى ،الحٌوان

                                                                                . 2ٌضا )الإكسسوارات(الزٌنة أ

 :Ancient Egyptian Art المصري القدٌم  فنال  

لً إ سنة لبل المٌلاد 2222ة فً وادي النٌل منذ حوالى نتجتها حضارة مصر المدٌمالتً أ عمال الفنٌةالأهً 

نماط ، و تغٌرت الأإلً مستوي عالً فً تلن الفترةالمدٌم المصري  فنبعد المٌلاد، فمد وصل ال 22

، و ٌخص الدارس فً هذا البحث عصر الدولة ةاالاف سن من ثلاثةكثر أالمصرٌة بشكل ملحوظ على مدي 

                  .النحتٌة التً تحتوي علً عنصر الملابس فً تلن الفترة  عماللً الأو التطرق إالحدٌثة 

             : Enriching     ثراءالإ

تحسٌن و ب التً ٌمكن أن ٌؤدي بها، و الإثراء هو سالٌو تعنً تعمٌك العمل عن طرٌك زٌادة الوسائل و الأ

                                                         .حاطة بجوانبه كافة ، و الإتطوٌر أسلوب أداء العمل

: Forming تشكٌلال  

       أى أنه تغٌٌر فى شكل المادة التى ٌتم تشكٌلها . الوالع وٌتم صٌاغته بشكل جدٌدكل شئ مأخوذ من 

  

:ة الدراسات السابق  

 

  :الدراسة الأولى -
3 . Judith E. Bernstock دراسة    

                                                           
2
،      2اسات المتخصصة ، مج ( " دراسة بعض الأسالٌب التشكٌلٌة للإرتماء بالمشغولة النسجٌة " ، المجلة المصرٌة للدر 0226هدى عبدالمنعم )   

 .     24، ص  0ع 
0
 . 42، صـ  2( " دراسات فً سٌكولوجٌة الملابس " ، دار الفكر العربً ، ط2116علٌة عابدٌن )  

3
 Bernstock , Judith E. (2118)  “ Bernini’s tomb of Alexander VII ”, Saggi ememorie di storia dell’arte magazine , XVI . 
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الموت ( ، وٌركز  –الأبواب  –الأجسام  –هو بحث ٌتحدث عن التناول الرمزى المعمد فى تمثٌل ) الألمشة 

 –أجزاء البحث تنحصر فى ) عصر النهضة الباحث على رمزٌة معالجة الألمشة فى النحت بجزء من 

     برومابالفاتٌكان ، وذلن من خلال عرض الخلفٌة التارٌخٌة للممبرة والتى توجد  (الركوكو  –البارون 

Vatican Rome. 

 

: الدراسة الثانٌة  -  

 1 . William H.  Monroe    دراسة  

فى النحت المدٌم ،  Beak-Fold الطٌة المعموفة )الموٌة الإنحناء (  سلوبهذه الدراسة تهتم بالظهور الأول لا  

للنحت الفرنسى وتأثٌره الحالى على النحت صغٌر الحجم ، وٌتعرض لذلن من خلال تناول الوسائط والتمنٌة 

( 2011 -2022وتأثٌره على العاجٌات )الثالث عشر، وتناول الملابس والألمشة فى الفن المدٌم فى المرن 

ها بالنحت المدٌم فى شمال اسلوبوذلن بتناول مجموعة من العاجٌات المبكرة للفن الموطى الفرنسى وإرتباط .

                                الأخرى فى الربع الثانى من المرن الثالث عشر . والفنون الصغٌرة ، فرنسا

 

  :  الدراسة الثالثة -
2 . Edith Balas دراسة   

ٌوناردو وٌستدل على ذلن ببعض الااثارالمدٌمة من ل أعمالوٌبحث فى مصادر الأجسام المرتدٌة فى كثٌر من 

                                                                   التى تحمل هذه الصفات .النحت الرومانى 

زٌوس على العرش (      ٌمثل ) جلوس والذىوٌخص الجزء السفلى فى المتحف الأهلى للااثار بنابولى   

 . Zeus – Enthroned 

( إلى  2411 – 2452الركوكو ( فى الفترة من )  –البارون  –تختص الدراسة بفترات ) عصر النهضة 

(2522 – 2521 . )    

 

  

  

: الدراسة الرابعة -  

  3 : Willibald Sauerlander ة دراس  

 سلوبوخاصة فى معالجات الملابس والأردٌة والتى تتعارض مع الاالجدٌد فى ذلن الولت  سلوبدراسة الا

فى الظاهر فى نهاٌة مدخل الكنٌسة . وذلن من خلال تماثٌل الملون المتوجة فى المرن الثانى والثالث عشر 

                       ائٌة فرنسٌة ، وتتناول الأربعة عشر تمثال الملكٌة فى الجناح الجنوبى للكنٌسة .كاتدر

( . 2222 – 2022( إلى )  2211 – 2222تختص الدراسة بنحت المرون الوسطى من )   

 

                                                           
1
 Monroe , William H. (2108)  “ Afrench ivory of the virgin and child ” , Museum studies magazine , IX . 

2
 Pogany – Balas , Edith (2108)  “ Antique Sources of draped figures in Leonardo’s works  ” , Acta historiae atrium ,      

XXIV/ 1-4 . 
3
 Sauerlander , Willibald (2105)  “ The royal statues of the transept of Rheims ” , Revue del’art , 27  . 
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 الإطار النظري :

 هٌمنتمنها أو النسائٌة حٌث لملابس سواء الرجالٌة ل واضحاتطورا  التطور فً مجال النحت صاحب

لبل ذلن، فمد أضٌف  شائعةالبسٌطة التى كانت  ملابسذات الثناٌا الكثٌرة على ال الفاخرة والأنٌمة ملابسال

ٌنسدل  و علوى من الجسمٌغطى الجزء ال ،تساعالإ وث الطول إلى اللباس الرجالى لمٌص ٌختلف من حٌ

                                ( .2أحٌانا بدون أكمام. شكل رلم )على الكتفٌن، فٌبدو وكأنه بأكمام لصٌرة و

ٌرة من الأمام ، فظهرت النمبة الخارجٌة طوٌلة من الخلف ولص، تنوعةطورت النمبة وأخذت أشكالا موت 

وتبدو أحٌانا أخرى ، ، وتظهر أحٌانا مستمٌمة طوٌلةسفل لتظهر تحتها النمبة الداخلٌةالأ من إنشمتوكأنها 

.1فضفاضة و فكانت طوٌلة  (0شكل رلم ) ، أما النمبة الداخلٌةلطعة من النسٌج ملفوفة حول الظهركأنها   

 

                                                  

                                                                          

 

 

                                                                                                                                     

ّىبي إٌمجخ   ( ثؼ٘ أ2ّىً هلُ )                ّىبي اٌم١ّٔ                           ثؼ٘ أ (1ّىً هلُ )   

فٟ ػٖو اٌلٌٚخ اٌؾل٠ضخ                        اٌوعبٌٟ فٟ ػٖو اٌلٌٚخ اٌؾل٠ضخ                                    

      

س ، ٚلل ظٙو اٌٍّه إِٔؾزت الأٚي فٝ الأٍوح اٌؾبوّخ ِورل٠ب صلاٍبئلاإٍزقلاَ إٌمجخ ماد اٌط١بد ٚلل إٔجؼ 

١ٔٛه ٠ًٖ ِٓ الأوزبف رٚ ، رًٖ ِٓ اٌٍٜٛ ؽزٝ ِٕزٖف اٌَبق )إىاه( جخٔم ػجبهح ػٓ، فٛق ثؼ٘ ءأى٠ب

 ٌّٖو١٠ٓ اٌملِبءالإؽزفبلاد اٌو١ٍّخ وبْ ا (. ٚف3ٝٚوبة ٠َٕلي فٛق اٌىزف١ٓ ّىً هلُ )، ؽزٝ اٌمل١ِٓ

ثبٌن٘ت ػبكح ري٠ٓ بٔذ ٌىٕٙب و ،اٌلٌٚخ اٌمل٠ّخ ػٖو إٌمجخ اٌَّزقلِخ فٝ رْجٗاٌزٝ  ،٠ٍجَْٛ إٌمجخ اٌم١ٖوح

قبهعٝ اٌ ٍجبً. ٚإٔجؼ اٌثؾياَ ٠ٕزٙٝ ثمفً ِٖٕٛع ِٓ اٌن٘تٚرىْٛ ػٍٝ ١٘ئخ وَواد ٚ رضجذ ػٕل اٌٍٜٛ 

 لا ٠زؼلٜ ٍٜٛ ّىً اٌّو٠ٍخ
2
.                                                                                                 

                                                           
2
 ، بتصرف من الدارس . 0( ، مرجع سابك ، صـ  0226الطٌب بو ساحة )   
0
 . 22 - 20(  " تارٌخ الأزٌاء " عالم الكتب ، ص 2116ثرٌا نصر ، زٌنات طاحون ) 
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                                       ( اٌٍّه إِٔؾزت الأٚي                                                  3ّىً هلُ )

 ٠ورلٜ صلاس ِلاثٌ ثؼٚٙب فٛق ثؼ٘

ٔز١غخ لإٍزقلاَ الألّْخ اٌول١مخ اٌىَواد ٚ ٚوبْ اٌْىً ا١ٌّّي ٌّلاثٌ إٌَبء فٟ ٘نٖ اٌفزوح ٘ٛ اٌىْىْخ 

اٌْفبفخ. ٚ لل أ١ٙف ل١ّٖب ١ٍّىب إٌٝ اٌضٛة اٌلافٍٝ ٖٔف اٌْفبف ٚاٌوكاء اٌقبهعٝ اٌّفزٛػ . ٚظٙو صٛة 

ؼطف ل١ٖو ِيهوِ ٠ٛٙغ جلٚ ِ، فٙٛ صٛة ٠ًٛٛ مٚ أوّبَ ف١ّب ٠ػٓ اٌطواى اٌّأٌٛف أفو ٠قزٍف وض١وا

٠ْجٗ إٌمجخ ِٓ اٌولجخ إٌٝ اٌمل١ِٓ ٚوبٔذ اٌفلاؽبد ٚاٌقبكِبد  فٟ ا١َٔبث١خ ِٓ الأِبَ ٠َٕلي ، ٚفٛق الأوزبف

ٌٙنا فمل وٓ لا ٠َزط١ؼٓ  ،٠ٍجَٓ غبٌجب ص١بثب رْجٗ وض١وا ص١بة ١ٍلارٙٓ ٚلا رَّؼ ٘نٖ اٌض١بة إلا ثؾووبد ل١ٍٍخ

٠زون أػٍٝ اٌغَُ ٚا١ٌَمبْ  ( ل١ٖوحٌخ وٓ ٠ىزف١ٓ ِضً اٌوعبي ثٕمجخ )إىاهاٌؾبِلاِٚخ إهرلائٙب ، ٚفٝ ٘نٖ 

ػبه٠خ
1

                                                                                                                          .  

فٟ ٛو٠مخ إهرلائٗ، ٚ ٘ٛ ػجبهح ػٓ لطؼخ ػلح اّىبي  اٌَبهٞ إٌٙلٞ ٚ ٌٗٚ ظٙود فٝ ٘نٖ اٌفزوح ىٞ ٠ْجٗ 

ثٕٛخ ٚ رٍف ٘نٖ اٌمطؼخ ِٓ  44ِٓ ا١ٌَٕظ ٌٛٛٙب ٙؼف ٛٛي اٌْقٔ ِٓ اٌىزف إٌٟ اٌملَ، ٚ ػوٙٙب 

ِبَ ٚ رغنة ِٓ اٌقٍف ؽٛي اٌىزف الأ٠َو ٚ اٌغيء أٍفً اٌنهاع الأ٠ّٓ ِبهح ثبٌظٙو صُ ػجو الأاٌمّبُ 

مّبُ ِزل١ٌب ػٍٝ اٌنهاع الأ٠َو صُ ٠ؼمل اٌطوفبْ ػٍٟ اٌٖلهالأػٍٟ ِٓ اٌنهاع ربهوخ ٛوف اٌ
2
ّىً هلُ .

(4.)                                                                                                                               

  

 

 

 

                                                           
2
( " المٌم التشكٌلٌة والجمالٌة لتمثٌل المرأة فى الفن المصرى المدٌم وإستلهامها فى إبتكار تصمٌم معلمات طباعٌة على  0202معتزة مسلم )     

 .    228المنشأت المومٌة " رسالة ماجستٌركلٌة الفنون التطبٌمٌة ، جامعة حلوان ، صـ لتحمٌل المنسوجات 
0
 . 21بك ، ص(  مرجع سا0222سلوي هنري )   
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( ٠ٛٙغ ّىً ٚ ٛو٠مخ اهرلاء ٘نا اٌوكاء4ّىً هلُ )  

ماد اٌض١ٕبد  ّلاثٌاٌمل٠ّخ ، ٚاٌ لاثل ٌفٓ إٌؾذ ِٓ أْ ٠ٙزُ ثىً رٍه اٌض١بة اٌغل٠لح اٌزٝ ؽٍذ ِؾً ٚوبْ

، ٚالأ٠لٜ ٚالأللاَ ٚ٘ٝ بع ٚالإّبهاد ريكاك ١ٌٛٔخ ِٚوٚٔخٚالأٚٙ ،، فٕوٜ الأعَبَ ٚ٘ٝ رَزط١ًاٌط٠ٍٛخ

فٝ ٘نا اٌؼٖو رٍه اٌمٛح أٚ اٌْلح اٌٍز١ٓ إٔطجؼذ   الإَٔبْ ٌُ ٠ٌٍّ ٚ ،أٚفو ِٓ مٜ لجًللها ِٓ اٌؼٕب٠خ  رٕبي

وزَت فٓ إٌؾذ ٍؾوا ٚلٛح ، ثً ػٍٝ اٌؼىٌ إو اٌلٌٚخ اٌٍٛطٝثّٙب ٕٛه اٌٍّٛن فٝ ػٖ
1
.                  

ٔفوربهٜ . ّىً هلُ  –ِٚٓ ّٔبمط اٌزّبص١ً اٌَبؽوح فٝ ثلا٠خ ػٖو اٌلٌٚخ اٌؾل٠ضخ ٘ٛ رّضبي اٌٍّىخ أؽٌّ 

 –أؽٌّ الأٚي ِؾوه ِٖو ٚٛبهك اٌٙىًَٛ ٚالا١٠ٛ١ٍّٓ ، ِٚؤٌٍ الأٍوح اٌضب١ٔخ ػْو ( ىٚعخ اٌٍّه 5)

أػظُ الأٍو اٌؾبوّخ فٝ ِٖو ، ٚلل ِضٍذ اٌٍّىخ ٔفوربهٜ ثضٛة ٠ًٛٛ ِزَغ إٌٝ ؽل ِب ، ٠ٚىْف ػٓ 

إٌَت اٌغّب١ٌخ اٌقبٕخ ثٙب . ٠ٚظٙو ثؼ٘ رفب١ًٕ عَل٘ب وبٌٖله رغ٠ٛف اٌجطٓ ) اٌَوح ( ، ٠ٚظٙو 

ع الأ٠ّٓ ػبه٠ب ث١ّٕب اٌنهاع الأ٠َو ِغطٝ ؽزٝ ِفًٖ ا١ٌل ) اٌىٛع ( ثّب ٠ْجٗ اٌْبي مٜ اٌضٕب٠ب ، رورلٜ اٌنها

ثبهٚوخ ١ِّيح ، ّىً فٖلارٙب رْجٗ ؽجبد اٌنهح اٌّزوإخ رغطٝ رٍه اٌقٖلاد ثّب ٠ْجٗ أٚهاق الأى٘به ، 

                                                                                                      ٚرورلٜ ربط ث١َٜ اٌْىً .

                                                                                   

 

 

 

 

 

 

(5ّىً هلُ )                            
2
  ثبه٠ٌ -ِزؾف اٌٍٛفو -فْت  -رّضبي اٌٍّىخ أؽٌّ  

                                                           
2
 .بتصرف من الدارس  062أحمد رضا ، ) د. ت ( ، صـ  –ترجمة محمود خلٌل ،  ( " الفن المصرى المدٌم " 2112ٌان دٌروش ) كرٌست  

0
 . 420للااثار ، الطبعة الثانٌة ، ص المجلس الأعلً  –" المرأة فى مصر المدٌمة " ، وزارة الثمافة  (  0228عبد الحلٌم نورالدٌن )   
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إِٔؾٛرت ٍُ أ٠ٚب ثئ إّزٙواٌٍّه إفٕبرْٛ ٚاٌنٜ  فجلأ ِٕن ػٙل ،اٌفٕٝ اٌؼظ١ُ ٌؼٖو اٌلٌٚخ اٌؾل٠ضخ اٌولِٝب أ

 ، ففِْٖٝٛغو٠ت ٚ اٌٍّى١خ رظٙو رّبص١ً فٝ ّىً ٠لاؽع أٔٗ ٚلأٚي ِوح فٝ ربه٠ـ ٔؾذ اٌزّبص١ً ٚ ، اٌواثغ

   إٌٝ ّنٚم فٕغل٘ب لل إٍزطبٌذ ٚرؼلكد ٚؽوفذ ٌزٖجؼ هِيا عل٠لا ٌلإٌٗ  خ٘نٖ اٌزّبص١ً رؾٌٛذ اٌٛالؼ١

 ٛاؽلاٌ
1
.                                                                                                                           

 اٌٍٛفو"فور١زٝ " ا١ٌْٙو اٌّؾفٛظ ثّزؾف "ِٚٓ الأِضٍخ اٌَبؽوح ٌزّبص١ً ػٖو افٕبرْٛ ٘ٛ رّضبي عيع " ٔ 

 ثبٌْجبة ٚاٌؾ٠ٛ١خ ، ٚػٍٛ اٌٖله  " ؽ١ش ٠ف١٘اٌنٜ ٠ىْف ػٓ عّبي عَُ " ٔفور١زٝٚ ،(6ّىً هلُ )

 ،وزٕبى اٌفقن٠ٓ ، ٚاٌٛالغ أْ اٌيٜ اٌنٜ رورل٠ٗ اٌٍّىخ فٝ ٘نا اٌزّضبي ٚاٌٍّزٖك ثغَل٘بإِزْبق اٌمٛاَ ٚإٚ

ٚوأٔٙب الأّؼخ رٕجؼش ِٓ لوٓ اٌٌّْ ٌزنوؤب ثبٌوكاء ا١ٌٛٔبٔٝ اٌنٜ عبء ثؼل مٌه ثأٌف ٍٕخ  اٌط١بد٠ٛٙؼ 

ٔزْود ف١ّب ثؼل ػٍٝ أ٠لٜ اٌزٝ إ ،برْٛ ٘ٛ ػٖو ثلا٠خ اٌٛالؼ١خ، إم َٔزط١غ ثؾك أْ ٔمٛي أْ ػٖو إفٕ

اٌفوػٛٔٝ لجً  الإغو٠ك ، فٕغل اٌقطٛٛ فٝ اٌزّضبي ١ٌٕخ كل١مخ رَب٠و فطٛٛ اٌٛالؼ١خ ، ٌُٚ ٠ؾع اٌؼٖو

فٕبرٛٔٝ ٌُ رقوط ػٓ ٔطبق اٌطواى اٌفوػٛٔٝ ٚإّٔب خ ، ٚٔغل أْ الأى٠بء فٝ اٌؼٖو الإإفٕبرْٛ ثزٍه اٌٛالؼ١

عبءد ث١ٖبغخ عل٠لح ٌٍطواى اٌفوػٛٔٝ َٔزط١غ أْ ٔطٍك ػ١ٍٗ الأى٠بء اٌفوػ١ٔٛخ الإفٕبر١ٔٛخ 
2
.                 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(6ّىً هلُ )                               
3
                                    وٛاهري أؽّو –، عيع رّضبي ٔفور١زٝ  

ثبه٠ٌ                       –ِزؾف اٌٍٛفو  –اٌلٌٚخ اٌؾل٠ضخ                                         

                                                           
2
 ( " دور الموالب فى إستنساخ المنحوتات الفرعونٌة  فى الدولة الحدٌثة " رسالة ماجستٌر ، كلٌة الفنون التطبٌمٌة ،                0220صبحى حسٌن محمود )   

 .  66جامعة حلوان ، صـ     
0
 وأثره على الموضة " دار الفكر العربى ، الماهرة ،                       ( " التصمٌم التارٌخى للأزٌاء الملكٌة الفرعونٌة 2112كفاٌة سلٌمان ، سلوى هنرى )   

 .  66، 64صـ      
2
جامعة  ( " دور الموالب فى إستنساخ المنحوتات الفرعونٌة فى الدولة الحدٌثة " رسالة ماجستٌر ، كلٌة الفنون التطبٌمٌة ، 0220صبحى حسٌن )   

 .  60حلوان ، ص 
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  :)التجربة الذاتٌة( التطبٌقى  الإطار 

 التجربة الأولً :

  التشكيلى :البناء 

ه١ٕ٘خاٍُ اٌؼًّ :   

  فْت  فبِخ اٌؼًّ :

ٍُ 11×  14×  45 اثؼبك اٌؼًّ :  

 

لعمللالتعبيرية  ة والقيم التشكيلي :   

ٙب اٌؼٍٛٞ ِٓ عَل٘ب، ٖٔفؽٛي  الأٌٟٚ رٍزف ٠زىْٛ ِٓ لطؼز١ٓ ورلٞ صٛةر ٚالفخ  رّضبي ١ٌَلح ٠ّضً اٌؼًّ

ِىٛٔخ فٟ إٌٙب٠خ وزٍخ ١ٍّخ ؽٛي عَل٘ب  ٌزفبفٙب ئرله٠غ١ب ث ٠يكاك ٍّىٙبثَّه هف١غ ٚ ِٓ الإثٜ الأ٠ّٓ  رجلأ

الأٍف ِٓ عَل٘ب  رٍزف ؽٛي اٌغيء زٕٛهحاٌأِب اٌمطؼخ اٌضب١ٔخ رْجخ ،ضً ٘بٌخ ٙقّخ رم١ل ٕبؽجزٗاٌضٛة رّ ِٓ

مبع فٟ وزٍخ اٌؼًّ ِٓ فلاي رىواه ٠ؽمك اٌلاهً الإ ثطٛي اٌزٕٛهح، ٚ ٠ؾزٛٞ ػٍٟ فزؾخ ِٓ اٌقٍف ِّزلح

ثزؼبك ػٓ لاهً اٌؼًّ ػٓ ٛو٠ك الإ، ٌقٔ اٌاٌَبق ٚ اٌوأً ٌْٛ فزلافٗ ػٓاٌضٛة ٚ اٌمبػلح ٚ إاٌٍْٛ فٟ 

رجوى اٌٚٛء ٚ اٌظً َِطؾخ ، ٚ اكٞ مٌه اٌزٍق١ٔ اٌٟ ظٙٛه َِبؽبد اٌزفب١ًٕ ٚ اٌفواغبد فٟ وزٍخ اٌؼًّ

ِٕؾ١ٕخ ٚاٙؾخ رغؼً ػ١ٓ اٌّزٍمٟ ر١َو ثئ١َٔبث١خ ٚ ثْىً ِٕزظُ ػٍٟ ػ٠ٛٚخ فطٛٛ اٌؼًّ فٟ وزٍخ اٌؼًّ، 

زؼج١و٠خ فٝ ١ٕبغخ اٌؼًّ اٌفٕٝ . ػٍٝ إظٙبه اٌم١ُ اٌزْى١ٍ١خ ٚاٌ ًٌلاها قْتٍبػلد فبِخ اٌ، فطٛٛ اٌؼًّ  
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                                                                                             فْت -ه١ٕ٘خ  -خ الاٌٟٚ اٌزغوث

                                                                 

:تجربة الثانيةلا  

  لبناء التشكيلى :ا

 اٍُ اٌؼًّ : فلاْ

ث١ٌَٛزو  فبِخ اٌؼًّ :  

   ٍُ 12×  14×  45اثؼبك اٌؼًّ : 

  

  القيم التشكيلية و التعبيرية للعمل :
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 ٠ًٛٛ ثْىً ِجبٌغ ف١ٗ ٖٔفخ اٌؼٍٜٛ ػبهٞ ، ٚ ٠أريه ثئىاه٠ّضً اٌؼًّ هعً ٠مف فٟ ٚٙغ ٍىْٛ ، 

ٍفً فبٌقطٛٛ ٕ٘ل١ٍخ فٟ إٌٖف الأَِزٛؽٝ ِٓ إٌمجخ اٌفوػٟٛٔ ، لبَ اٌلاهً ثزٍق١ٔ وزٍخ اٌؼًّ ثْلح 

ٚاٙؾخ ِب فطٛٛ اٌؼًّ فٟ اٌغيء اٌؼٍٛٞ فٟٙ فطٛٛ ػ٠ٛٚخ ِٕؾ١ٕخ ، أ كاءِٓ اٌؼًّ اٌّزّضً فٟ اٌو

ٍزقلَ اٌلاهً اٌزجب٠ٓ فٟ ٍطؼ إ ٚ ،١َبث١خ ٚ ثْىً ِٕزظُ ػٍٟ فطٛٛ اٌؼًّ رغؼً ػ١ٓ اٌّزٍمٟ ر١َو ثئٔ

زَُ اٌؼًّ ٚ ٠ ،، فبٌؼًّ ٠زَُ ثبٌٕؼِٛخ فٟ اٌغيء اٌَفٍٟ ٚ مٚ ٌٍِّ فْٓ فٝ اٌغيء اٌؼٍٛٞوزٍخ اٌؼًّ 

عياء اٌؼًّ أٚ ٌىٓ هغُ مٌه فػٍٟ إرغٕٙب ٌلأِٓ الاٍفً ٚ ٠مً اٌؾغُ وٍّب ٌزيا٠ل وزٍخ اٌؼًّ رياْ ٔز١غخ ثبلإ

 .رزٕبٍت ِغ ثؼٚٙب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ث١ٌَٛزو -فلاْ  -اٌزغوثخ اٌضب١ٔخ                                                  

: النتائج  

 : إٌزبئظ اٌزب١ٌخإٌٝ فلاي ِب رّذ كهاٍزٗ رٍٕٛذ اٌلهاٍخ ِٓ 

فٝ اٍٍٛة رْى١ً اٌزّضبي ، ٚ مٌه ِٓ فلاي لٛح أٚ  فٝ إثواى ػٕٖو اٌّلاثٌفبِخ اٌؼًّ اٌفٕٟ ٌٙب كٚه -1

              ١ٌٛٔخ اٌقبِخ ِّب رَبػل إٌؾبد ػٍٟ اٌزؼج١و ثؾو٠خ أٚ ٕؼٛثخ رْى١ً اٌؼًّ .

، لواءح اٌزٝ ٠ظٙو ثٙب ػٕٖو اٌّلاثٌ  ٠ّىٓ ِٓ فلاي كهاٍخ ٚرؾ١ًٍ ثؼ٘ إٌّبمط ِٓ الأػّبي اٌف١ٕخ – 2

، أٚ وبٔذ فبٕخ ثبلأٍٍٛة الأ٘لاف اٌزٝ ١ٕغذ ِٓ أعٍٙب ٍٛاء وبٔذ ٘نٖ الأ٘لاف رم١ٕخ ِزؼٍمخ ثبٌقبِخ 

 فٝ اٌؼًّ اٌفٕٝ .اٌزْى١ٍٝ ، أٚ وبٔذ رورجٜ ثٖٛهح ِجبّوح ثبٌزؼج١و 
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فٝ اٌؾٚبهح اٌّٖو٠خ اٌمل٠ّخ ٚفبٕخ ػٖو اٌلٌٚخ اٌؾل٠ضخ أكٜ إٌٝ اٌزطوق ٌلهاٍخ ػٕٖو اٌّلاثٌ  -3

  ٚالأٍب١ٌت اٌزْى١ٍ١خ اٌزٝ إػزّل ػ١ٍٙب إٌؾبد اٌّٖوٜ اٌمل٠ُ فٝ رّض١ٍٗ ٌؼٕٖو اٌّلاثٌ .إصواء اٌجؾش ثبٌم١ُ 

      :ٌز١ٕٛبد ا

    -ثبلارٝ :ِٓ فلاي إٌزبئظ ٠ٕٛٝ اٌلاهً  

ػٕٖو اٌّلاثٌ .ِضً  ػٍٝ فٓ إٌؾذاٌؼٕبٕو اٌّؤصوح الإ٘زّبَ ثلهاٍخ  –  

١ٕخ ِؼبٕوح .فلإثزىبه أػّبي اٌف١ٕخ اٌمل٠ّخ الإٍزفبكح ِٓ الأػّبي  –  

كهاٍخ اٌؾووخ ٌلأهك٠خ ٚػلالزٙب ثئصواء اٌزْى١ً إٌؾزٝ . –  
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  .  ، اٌمب٘وح الأغٍٛ اٌّٖو٠خِىزجخ  " ٛوى الأى٠بء فٟ اٌؼٖٛه اٌمل٠ّخ "(  2441 ) ٍٍٛٞ ٕ٘وٞ -6

اٌز١ُّٖ اٌزبه٠قٝ ٌلأى٠بء اٌٍّى١خ اٌفوػ١ٔٛخ ٚأصوٖ ػٍٝ  " ( 1993)  ٍٍٜٛ ٕ٘وٜ -وفب٠خ ١ٍٍّبْ  -7

   اٌمب٘وح . اٌّٛٙخ " ، كاه اٌفىو اٌؼوثٝ ،

اٌّغٌٍ الأػٍٝ ٌلاصّبه ،  –" اٌّوأح فٝ ِٖو اٌمل٠ّخ " ، ٚىاهح اٌضمبفخ  ( 2448ػجل اٌؾ١ٍُ ٔٛهاٌل٠ٓ )   -8

. اٌطجؼخ اٌضب١ٔخ  

 

 اٌوٍبئً اٌؼ١ٍّخ : 
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    . 2 ، ع 1 ِظ ، اٌّٖو٠خ ٌٍلهاٍبد اٌّزقٖٖخ

اٌؾٚبهح اٌّٖو٠خ ٚاٌؾٚبهر١ٓ  –ٍجبً ِٓ فلاي اٌؾٚبهاد اٌمل٠ّخ " اٌ ( 2416اٌط١ت ثٛ ٍبؽخ )  -13

، ثؾٛس ِؤرّواد .  ، الإرؾبك اٌؼبَ ٌلاصبه١٠ٓ اٌؼوة ٚإرؾبك اٌغبِؼبد اٌؼوث١خ "الإغو٠م١خ ٚاٌوِٚب١ٔخ   

 

 

 

 

 

 

 



16 
 

اٌّواعغ الاعٕج١خ :صب١ٔب   

14- Bernstock , Judith E. “ Bernini’s tomb of Alexander VII ” Saggi ememorie di 

storia dell’arte magazine , XVI , 1998. 

 

15- Monroe , William H.  “ Afrench ivory of the virgin and child ”  Museum 

studies magazine , IX , 1978 . 

 

16- Pogany – Balas , Edith “ Antique Sources of draped figures in Leonardo’s 

works  ” , Acta historiae atrium ,   XXIV/ 1-4 , 1978. 

 

17- Sauerlander , Willibald “ The royal statues of the transept of Rheims ” , Revue 

del’art , 27 , 1975. 

  


